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VON GUNDI KLEMM

Eigentlich stammte Domenico Cimarosa
aus der Nihe von Neapel, wo er 1749 ge-
boren wurde. Als Komponist seiner Zeit,
der mit Opernauffithrungen und mit fast
90 Klaviersonaten auf sich aufmerksam
gemacht hatte, besuchte er wie viele sei-
ner Kinstlerkollegen im 18. Jahrhundert
Fiirstenhofe und Linder in Europa. Er
starb 1801 in Wien.

Deutsche Tondichter wie etwa Haydn
und Hindel begeisterten auf ihren Kunst-
reisen und Aufenthalten das englische Pu-
blikum, und die Einfliisse der «wandern-
den» Komponisten aus den Niederlanden
waren Uiberall spiirbar. Aber ein Kunstauf-
enthalt in Italien befliigelte stets das kom-
positorische Schaffen aller Musiker. Denn
hier lebte man schon - anders als in der
Barockzeit - vom elastischen Klang des
Orchesters, von gefiihlvollen Solo-Vokalis-
ten und von Chéren, die zu einem faszi-
nierenden Tongewebe zusammengefiihrt
waren.

Am Zarenhof zu Gast

Diese stilistischen Mittel brachte Cima-
rosa mit nach St. Petersburg, um von 1787
bis 1791 am Hof der Zarin Katharina zu
wirken. Ihm eilte sein Ruf als erfolgrei-
cher Musikschapfer im vielfarbigen italie-
nischen Stil voraus. Zur Trauerfeier der
verstorbenen Gattin des dortigen franzosi-
schen Botschafters schrieb er das nun in
Solothurn aufgefiihrte Requiem in g-Moll,
das Stimmen und Instrumente gemiss
«Handwerkszeug» der Oper- mit fast psy-
chologischer Ausdruckskraft verwendet.
Sein I4-teiliges Requiem-Werk, das sich
auf die damalige Universalsprache Latein
stiitzt, bedient sich fiir diese geistliche
Auffiihrung auch weltlicher kompositori-
scher Elemente, die sehr sinnlich das Ge-
schehen schildern. Schuld, Angst, Ver-
zweiflung, die Hoffnung auf Gnade und
auf Errettung durch den Herrn in der Auf-
erstehung im ewigen Licht sprechen aus
dieser Toten- und Seelenmesse.

Beifall fiir alle Mitwirkenden
Kammerchor-Leiter Konstantin Keiser

hatte seine 40-kipfige Gesangsgemein-

schaft zu einem kompakten, aber sehr

Der Kammerchor widmete sich in seinem Konzert einem Werk aus der Feder von Domenico Cimarosa.

Der Kammerchor
wurde von seinem
Leiter zu einem
kompakten «Mitein-
ander» zusammen-
gefiigt.
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Requiem als gefiihlvolle Kirchenoper

Kammerchor Solothurn Ein Cimarosa-Werk gemeinsam mit Solisten und Orchester

sensibel in Ausdruck und Dynamik reagie-
renden «Miteinander» zusammengefiigt.
Zur Auswahl der Solo-Vokalisten: Nuria
Richner mit leuchtendem Sopran, stepha-
nie Szanto als erziihlerische Altistin,
Hans-Jiirg Rickenbacher, der mit seinem
hellen Tenor eine fast italienische Far-
bung einbringt, und Bass Szymon Chojna-
cki, der mit melodisch kraftvollen Aussa-
gen bereicherte, konnte man Keiser gratu-
lieren. Solistisch auftretend und als Ter-
zett, Quartett und im Duett entstanden

https://epaper-service.azmedien.ch/?issueid=25772&pageno=18#

mit der Einbettung in den Chor ergreifen-
de Klangbilder. Das 30-kipfige Orchester
unter Konzertmeisterin Mirjam Sahli und
mit Suzanne Z'Graggen an der Truhenor-
gel setzte feinnervige Instrumentalimpul-
se, die eindriicklich Texte wie auch Hand-
lung umrahmten und verdeutlichten. Das
Publikum dankte mit viel Applaus fiir die-
se aufwendige Auffithrung. Vielleicht hit-
te die Chor-Artikulation sprachlich etwas
deutlicher ausfallen diirfen, um den Blick
ins Programmbheft zu minimieren.

HANSJORG SAHLI

Noch etwas fiir die Seele

Cimarosas Zeitgenosse, Wolfgang Ama-
dé Mozart (1756-1791) setzte den Ab-
schlussakzent dieses Konzertabends mit
seinem bekannten und beseelten «Ave ve-
rum corpus» KV 618, das der Chor in gros-
ser, ruhiger Linienfithrung interpretierte.
Auffillig fiir Zuhdrende war dabei die en-
ge kompositorische Verwandtschafi von
Mozart zu Cimarosa, wie es der damaligen
linderiibergreifenden europdischen Mu-
sik entsprach.
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